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Alle Rechte vorbehalten.

Allgemeines iiber das Lagenspiel.
(Position, Applicatur.)

Der Spieler hat bisher das Griffbrett seines Instrumentes nur soweit kennen gelernt, als er durch Auf-
setzen des 4. Fingers den natiirlichen AnschluB an die leeren Saiten erreichte;'-(einzelne kleine Gleitungen mit
den Fingern abgerechnet) diesen Umfang, also 4 Bunde auf jeder Saite, nennt man 1. Lage. Riicken wir die Hand
um einen Bund weiter; so dal der Umfang der Finger vom 2. bis 5. Bund reicht, dann hitte man die IL Lage usw
Auf diese Weise wiirden wir also mit so viel Lagen rechnen miissen, als wir Bunde auf dem Griffbrett haben,
dem ist aber nicht so. Man rechnet im allgemeinen mit 4 Hauptlagen (IV. V. VI.und IX) und diese sind in
den meisten Schulen auch nur behandelt. Geht m:;n aber von dem Gesichtspunkt aus, daBl man auf der Gitarre,
als einem vollwertigen Musikinstrument,in allen Tonarten spielen kann, dann bekommen die Neben- oder Durch-
g‘angs—Lageﬁ (III. VI. VIII. X.) sogar eine wichtige Rolle, denn dort liegen hauptsichlich Tonarten mit b
Vorzeichnungen und mehr als 4 Kreuzen. Auf ein systematisches Lagenstudium kann hier nicht eingegangen:

werden, (siehe grofle Albert Schule II. Teil Hauptlagen, III. Teil Nebenlagen) hier handelt es sich um deren

Verwendung und klanglichen Ausniitzung in musikalischer Weise, um Treffsicherheit der Finger der linken

Hand auf allen Saiten und in allen Lagen zu erreichen.
Ohne subtilstes Reinspiel (bestimmtes Treffen der Saiten am richtigen Punkt) der linken Hand
ist die beste Anschlagstechnik nichts und ohne volle, schone Tongebung (das ist der Anschlag)

kann die groBte Fingergewaﬁdheit nichts ausrichten.

Das Ohl; muB geschult Qverden,um seine Empfindsamkeit fiir Ton-Unterschiede zu verfeinern; das Gehor ist,
wie der ganze Organismus eminent entwicklungsfihig. Ebenso kann jede manuelle Fertigkeit da erlangt
werden, wo der sie ausiibende Muskel oder Nerv dafiir vorgébildet ist; man kann dem betreffenden Muskel
keine koinplizierte Bewegung zumuten, ehe er nicht die einfachere spielend bewiltigt.

Sodann ist auf das harmonische Greifen, das ist das Festhalten des einen Fingers, bis der andere mitsteht,
also ein von Intervall zu Intervall bewuftes Greifen (eigentlich ein lautloses Doppelgreifen, welches, den
spiateren wirklichen DOPj)elgriff vorbereitet), als eine unentbehrliche Stiutze des Reinspiels immer wieder
hinzuweisen, nur daraus entsteht das Legato- und Portamentospiel. Die Gitarrespieler teilen sich in zwei
Klassen, die Einen fassen es mehr von der musikalischen, die Andern mehr von der formellen Seite aixf;

erstere haben Freude am seelenvoll- gesanglichen Vortrag, letztere mehr an der technischen Mache. Seelen-

volles -Spiel,.vereint mit technischer Vollendung, ergibt den Kinstler.
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: DC al Fine.
Die Terzenmelodie im 1. Teil soll bebend (vibrato) auf der 2. und 3. Saite legato, des einheitlichen Toncha-
rakters wegen, mit dem Greiffinger gleitend (portamento) gespielt werden; die tonliche Schwiche der Gitarre
in den hdheren Lagen muf durch den Anschlag ausgeglichen werden. Die Gegensitze des 2. Teiles mussen

dynamisch sehr hervorgehoben werden,die Sechzehntel-Passagen im 2. und 4. Takt dagegen zierlich und | leicht;
der 3. Teil in A moll darf etwas belebter kommen, mit starker Vorhebung des Motivs im BaB.

8y
L

Erkldrung der spiel- und anschlagstechnischen Worte.

-

Die rechte Hand hat beim Gitarrespieler dieselben Funktionen wie der Bogen beim Geiger und Jeder weil,
daB die gute Bogentechnik das Ausschlaggebende beim Geiger ist und welche Zeit er fiir dieses Studium
verwendet hat und immer wieder verwenden muB. Alle Nuancierungen des Vortrags und des Tones haben die -
Finger der rechten Hand zu leisten die Ausbildung dieser Hand ist also von groBter Wichtigkeit. Will man eine
Passage kraftvoll bringen, dann muB mit durchgedriickten Fingergelenken gespielt werden, diese Spielart muf
durch eifriges Tonleiternstudium, (Albert Schule IV, Teil) auch in Doppelgriffen, Terzen- Sexten- Octaven und
Dezimentonleitern erworben werden. Die Klangfarbe ist abhidngig von der Anschlagstelle der Saite.

Je niaher dem Steg, desto steifer und hirter, iiber dem Schalloch, mittel, weiter gegen das Griffbrett immer
weicher Zarte Tongebung wird mit gekriimmten Fingern angegchlagen, einzelne Tone, die' besonders weloh und
doch lang klingen sollen, von der Saite her (etwas von unten nach oben)

portamento. Ausfithrungen verschiedener Art. - .

a: Befinden sich die, durch portamento zu spielenden Tone im gleichen Finger und auf derselben Saite, so
muB der bétreffende Finger unter stindigem Druck chromatisch vom Anfangs- bis Schlufiton fortgleiten.

' 1 ' A ’ fie 4g
#,ﬁ'—— , = : ;
Beispiel: g i Ausfithrung: M Beispiel: %_ 7 Ausfithrung:
J » i

o , - o

* Die chromatischen Zwischentdne diirfen nicht eigentlich in Erscheinung treten, sondern es wird dariiberhin
gehuscht (schluchzend konnte man den Klangeffekt ‘nennen}.
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3

b:Sind die, durch portamento zu spielenden Téne auf der gleichen Saite, aber mit verschiedenen Fingern zu
greifen, so wird ein Scheinportamento ausgefiihrt; das ist, der Finger, welcher den Anfangston greift, gleitet
auf der Saite bis in die Lage, (Position) in welcher der SchluBton liegt, von da aus werden die chromatischen
Zwischentone ibersprungen, bis zum neu zu setzenden Finger.

% . 4 0& &4,
. Beispiel: % Ausfiihrung: M Beispiel: () Ausfithrung: %
) 0 o -

=

i

-

Y} ()

¢: Tone, die auf verschiedenen Saiten liegen, werden, wie unter b angegeben, ausgefithrt, nur mit dem Unter
schied, daB der Greiffinger des Anfangstons bis in die Lage (Position) gleitet, in welcher der SchluBton
liegt und dann setzt der neue Finger auf die andere Saite iiber.

5 3 i 2 4 a8
£ 7 g 2 "%z
Beispiel. ﬁ‘;‘j’ : Ausfithrung: Beispiel: Ausfuhrung: %111

| S

T Gr - ) Q) %

d: Soll von einer leeren Saite aus ein portamento zu einem hdoheren Ton, oder umgekehrt, ausgefiihrt werden,
dann besorgt das Gleiten entweder der 1. Finger bis in die Lage, in welcher der SchluSton liegt, dann springt
der neue Finger ein, oder der Finger, der den Schluiton greifen soll, fillt einige Bunde vor dem eigentlichen
Ton hammerartig auf die Saite und - gleitet sofort bis zum Endton weiter.

4 . | /ﬁ' ' 4y ¥
g e ,g ﬁf»—— A apalet F
Beispiel: # ﬂ Ausfiihrung: fgs—— Beispiel: fas Ausfiihrung: gy .
. . ) (Y] [y,

Alle Finger konnen zum portamento Spiel hergezogen werden. Doppelgriffe, Accordgriffe, Barrégriffe etc.
werden ebenso ausgefiihrt, nur daB hier mehrere Finger, oder der Barréfinger mitgenommen werden. Aufwarts,
also von einem tieferen zu einem hoheren Ton, ist das portamento leichter als umgekehrt.

I R

T
o Pf/gi L é@
ghssa.ndo_ rapites Glexten eines oder mehrerer Finger: 1’1‘3 : V_F 5 ¢ 2 1
T ;
36 - Lﬁ"g/ i

vibrato= bebend, zitternd, eine Spielnuance der linken Hand, die Greiffinger bleiben gedriickt auf ihren
Tonen sitzen, wahrend die Hand eine schiittelnde Bewegung in der Richtung des Gitarrehalses macht, wodurch
die Téne in bebende Schwingung versetzt werden.

staccato= scharfes Trennen der Tone von emander, wird entweder von der linken Hand besorgt indem die
Greiffinger sofort nach dem Anschlag im Druck nachlassen, oder von der rechten Hand, indem die Anschlagfinger
sich gleich nach dem Anschlag wieder an die Saiten setzen, beide Fille verhindern das Welte_:rkhngen der Toéne.

e e o ——r—
- Beispiel: %ﬁﬂ:@ﬂ Aysfiihrung:

1 -

mezzo staccato- oder non Iegato llegt in der Mitte von staccato und Iegato bedeutet das dichte Anem-
anderreihen der ToOne, ohne groBe Liicken.

Beispiel: ;; : r__Jng_‘__ Ausfiithrung: —fes o
i e
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éttouffez- gestopft oder gedimpft kiirzeste Ausfithrung von staccato.

rasgado: (rasqueato) rasselnd, aus der spanischen Schule iibernommen, teils harpeggiert, teils geschlagen;

es gibt viel Variationen:
rasqueato
rasqueato
\rasqueato
rasqueato
rasqueato

All diese Anschlags- und Spielarten

graneade =

seco
golpe
arpegio
chorlitazo =

geperlt

trocken, kurz

Schlag

mit dem Zeigefinger »
abschnellen der Finger vom Daumen

‘ an der richtigen Stelle verwendet, bedeuten besondere Nuancen und
verfehlen nie ihre Wirkung, besonders, da man sie auch durch die Klangfarbe beeinflussen kann,je nachdem,
an welche Stelle der Saite man den Angriffspunkt verlegt. :

Menuett.

o
e
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Menuett.

Molino.

Bemele

Capricceio.
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, Die Treffsicherheit des Daumens der Anschlagshand auf allen Saiten ist hier wichtig erst in gleichma-
Biger Stirke zu iiben, dann die Dynamik nach der motivischen Gliederung richten. Die nach dem Metronom

angegebenen ZeitmaBe haben erst fiir den Konnenden Bedeutung, Lernende fangen langsamer an und stei-
gern mit der fortschreitenden technischen. Bewiltigung das ZeitmaB nach und nach. o :

—4l
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- Es muB immer betont werden, daB das eben hier gelernte an moglichst vielen Beispielen zu erproben ist

und ein Studium unserer Klassiker aufs wirmste empfohlen werden muB, (Sor Op. 35, Aquado, Legnani Op.

250, Gialiani etc.) die Auswahl ist nach dem Stand des jeweiligen Kénnens zu richten.
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D. C al Fine.

I

}3=Harm0niet'6ne (flageolett) sind die durch Teilschwingung der Saiten produzierten TSne,auch Glocken-
tone genannt, welche durch leises Auflegen des Fingers der linken Hand, (im Moment des Anschlags) am ange-
gebenen Teilungspunkt (romische Zahlen) mit kurzem Anschlag erzeugt werden. Die offene quadratische Note
¢ bedeutet die ‘Saite, auf welcher der Flageoletton genommen wird, der volle Notenkopf dariiber die wirkliche
Tonhohe des Flageolett. Die gebriuchlichsten Flageolett-Tone liegen auf jedér Saite am XII.VIL V. und IV.
Bund, man nennt sie auch natiirliche Glockentdne. ‘ ; '

Kiinstliche Flageolettone sind solche, die nicht auf leéren Saiten liegen, sondern in der linken Hand
mitgegriffen werden, sie werden von der rechten Hand durch leises Auflegen der Spitze des Zeigefingers am
angegebenen Teilungspunkt (rémische Zahl) und Anschldg mit dem Ringfinger erzeugt, waihrend die linke Hand
- . die tiefere Oktave des hervorzubringenden Tones greifen muB. Theoretisch liefe sich die ganze Chromatik
bis in die hochsten Oktaven ausspinnen, praktisch wird man aber nicht iiber den V. Bund hinausgehen. Unstreit-
bar sind Flageolett-T6ne ein feiner Effekt, wenn sie, wie alle Effekte, mit weiser Vorsicht verwendet werden.
In der Schreibweise herrscht auch hier noch ein' groBes Durcheinander, obwohl die iibersichtlichste und am
klarsten zu erfassende Schreibart die bei den Streichinstrumenten gebrduchliche ist. ‘

\
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Flageolettspiel.
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_* Kiinstliche Flageolett-Tdne, mit der rechten Hand allein (siehe Anmerkung iiber Flageoletts).
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Des &ftern wurde Erwahnung getan, daf Tonleiternspiel zu den niitzlichsten Studien des Gitarrespielers
gehort, es stehen dafiir in Schulwerken Stoff geniigend zur Verfiigung, hier sollen nur die typischen Tonlei-
terfingersitze Verwendung finden, die bei gleichbleibendem Fingersatz in der linken Hand chromatisch ver-
schiebbar sind und die Mdglichkeit gestatten, mit dem gleichen Fingersatz alle Tonleitern zu spielen.

L4

Dur Typ I auf der E-Saite be'ginnend durch zwei Oktaven gefihrt.

Fis dur G dur (einen Bund hoher angefangen) , o
Hs 4 o 34 1.3 4 2413 /) 3 41 342 4%a
: ' 2 W und iiw 'tlgq
{es——3 S — T T abwarts L L0 AN I + i T
ANy ¥ | -~ i 1 MLAMC RIS | ANV | li_‘_l | S +
' - [ T S S R = I

Vom nichsten Bund beginnend mit gleichbleibendem Fiﬁgersatz As dur, chromatisch weiter A dur, B dur,
H dur, C dur u.s.f.

Dur Typ II auf der A-Saite beginnend mit.Lageéw,echsel auf der H-Saite.

‘ 4
H dur v 3 & s 1 3
BB : 41x314242’;19-'~ ACd‘jr,,z4a,34242Fp,¢§
} T | % } I P g -qxl — ! o 1 {1 ]l %ILB‘!X

¥ a8
i 1 . I il £ an
- 1 1 1 I ANV

| I
) =X B | 0 <

Chromatisch fortgefiihrt folgt Cis (Des) dur, D dur. Es dur, Edur u.s.w.
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Dur Typ III auf der A-Saite beginnend einmaliger Lagenwechsel auf der E-Saite.
4

Des d 73 D d g
es dur. g5 1 y 3 ur 2 & -
L 41341,3-124121'{--_ L u 41341,31241.9#12#
fi gt ATl e TR
1 | M WS TAS 11 { ! N TTITYY,
) 11 1 ’ - ANV 1 1 i
. - i t 0 ¥ T T
Chromatisch weitergefithrt Es-dur, E dur, F dur u.s.f.
Moll Typ harmonisch durch zwei Oktaven, einmaliger Lagenwechsel auf der D-Saite.
F moll ‘ Fis moll v
|y 2 34 1 34,32 44 21 34 1.3 4,3 %
4 L i 1 i1
. N ¥ 1 —-TAL
\\37 | N — e i A3 ——— e E— —" =
P s S S 3 T Y] i e e e o I L —
;i‘ltéi ﬁv‘*i .

Chromatisch weitergefiihrt G moll, Gis moll, A moll etc.
Alle Tonleitern sind 'auch mit regulidrem Fingersatz (Albert Schule IV. Teil), in allen Anschlagsarten des
Wechselschlages aus spieltechnischen Griinden zu studieren, es soll damit erreicht werden:

1. Unabhiingigkeit der Hinde und Finger von einander
2. Funktionieren der Anschlagfinger in allen Combinationen
_ 8. Geldufigkeit und Kraft bis in die hochsten Lagen.

) Etude.
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Diese Etude eignet .sich, bis auf die letzte Figur des 37. Taktes (derselbe Takt kommt 3 Takte spater wieder)

zu allen Arten des Harpeggio- Wechselschlag= und Tremolospiels.

Die nun folgenden Beispiele sind jeweils

fiir die ganze Etude giiltig, bis auf den erwihnten 37 Takt, dort bleibt bei der letzten Figur als hdchste
Note & um das Umsetzen des 4. Fingers zu vermeiden. Erschdpfend ist dies Material nicht, es bleibtder
_'musikalischen Intelligenz des Spielers iiberiassen, neue Beispiele zu erfinden.

Harpeggien mit 4 Fingern.

1. ! E
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Nach dem Muster der ausgeschriebenen vier ersten Takte soll die ganze Etude gespielt werden; dasselbe gilt
fiir die folgenden Beispiele, fiir die hier nur der erste Takt angegeben ist. , .
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Durchbrochenes Tremolo mit 2 Fingern. (Siehe Beispiel: Jon. Kasp. Mertz, Op. 65 II. Fantasie.)
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. . rancis Tarrega, Recuerdes de 1a Alhambra.
Durchbrochenes Tremolo mit 3 Fingern. Beispiel José Vinas Fanfasie Original.
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Tremoloschlag iiber 3 Saiten mit 3 Fingern. (Beispiel Albert, Norturno, Altspanisches Lied.)
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| Dieses ﬁbungsmatezial goll nicht so in einemfort hintereinander her gespielt werden, (Absp‘a.nnung' in geist«i~
ger- und Ermiidung in kdrperlicher Beziehung wiirde bald eintreten und damit den gedachten Zweck illusorisch
machen), sondern man sucht sich jeweils die fiir eine bestimmte Spielart, oder individuelle Schwiiche der Spiel-

hand gedachte Ubung aus und studiert diese dann bis zur vélligen technischen Beherrschung, was: Tage, Wochen, -

selbst Monate dauern kann. Ich verweiBe dabei immer wieder auf die Geiger, die sich mit gewissen bogentech-
nischen Eigentiimlichkeiten nur mit Geduld und Ausdauer vertraut machen koénnen: Aussohlxethh technisch zu
iiben halte ich auch fiir .verfehlt, es miissen auch Erholungen am musikalischen Spiel, wenn auch nur ganz ein-

facher Art, eingeschaltet werden.
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