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CARNAVAL

SCENES MIGNONNES SUR QUATRE NOTES

On tient de Schumann Jui-méme les précisions suivantes concernant le choix du motif de quatre
notes dont I'impulsion mélodique, diversement interprétée, sert d’argument thémathique a la ving-
taine d'images musicales dont la réunion fantaisiste confére au Carnaval un caractére suggestif
si particulier.

“tiennent a un dé-

‘“ M . S & % . [§ A
Les origines de cetle composition”, dit-il dans un article consacre a Liszt,
ici

tail incident. Une de mes connaissances musicales (Ja discrétion de Schumann dissimulant
sous cet euphémisme le nom d’Ernestine von Fricken dont,en 1834, il avait révé d'obtenir la main)
élanl originaire d'une petite ville du nom de Asch,et les quatre leftres constituant ce nom figu-
rant également dans le mien, j'eus ridée d'en retenir la signification musicale (les notes de la
gamme étant, on le sait, represenlees dans les pays de langue germanique par les Jettres de 1'al-
phabet: a equnvalanl a la, as a la bémol, ¢ a ut et b a si) comme point de départ dune sé-
rie de courtes piéces, de lJa méme maniére que Bach s'y était employé par rapport a son pa-
tronyme.

“Sollicite par cette fantaisie, une piece succedait a l'autre sans que je m'en apercoive, et cecl
coincidant avec la saison du Carnaval de 1835, j'ajoutai les titres,une fois la composition ter-
minée, et leur donnai la dénomination génerale de Carnaval”.

Et par ailleurs, dans une leltre a Moscheles, il précise quelques-unes de ses intentions des-
criptives,”encore,’ajoute-t-il,’”"que la musique soit par elle-meme suffisamment expressive pour

indiquer le sens de l'interprétation.

“Eslrella étant ici comme un nom que l'on place sous un portrait pour en mieux fixer la me -
moire; Reconnaissance évoquant une rencontre heureuse; Aveu, une déclaration d’amour; Pro-
menade, le tour iradilionnel de la salle de bal entre deux danses, et la dame de ses pensees a
son bras! Et il ajoule avec une modestie excessive: “I'ensemble n'a peut-étre pas une grande
valeur arlistique, mais il peut offrir un certain intérét, résidant dans la varieté des diverses re-
présentalions imaginatives qui s'y voient caractérisées”

Le temps s’est chargé d’infirmer celte opinion crilique el de conférer a ce cycle de notations
suggestives une place d’exceptionnelle importance dans le repertoire des pianisles, auxquels il
fournit une précieuse occasion de pouvoir témoigner des dons imaginatifs les plus rares, de méme
que des plus aitachantes qualités musicales.

Quelques piéces supplémentiaires, composées sur le méme theme generateur aux environs de
1835, mais n'ayant pas été retenues par Schumann en tanl qu’éléments definitifs de la rédac-
! tion du Carnaval, ont pris place ultérieurement dans d’aulres collections.

Telles sont la Valse en la bémol insérée dans les Feuillets d’album de I'op.99, la Valse en la |
mineur et la Romance de Vop.124.

Il ne parait pas inulile de mentionner que tous les titres du Carnaval ont été donnés en fran-
gais par Schumann dans l'édition originale qui porte en outre la mention suivanle, également en
frangais: ,“Scénes mignonnes sur quatre notes”. Par contre, aucune indication métronomique ne
s'y voil spécifiée. Celles ci, -el spécialement lorsqu’'il s’agit d'une composmon de caractere aussi
libre et aussi fantaisiste que c'est le cas pour le Carnaval- sonl toujours a accorder aux données |
de lmlerprelallon personnelle. Elles ne sont donc proposees ici que pour éviter des contresens trop
.marques. On y peut ajouter, et loujours dans la méme intention, que la duréee totale de l’exécu-

tion du Carnaval ne devrait pas excéder vingt-cinqg minutes.

A.C.
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* CARNAVAL

SCENES MIGNONNES SUR QUATRE NOTES

dediées a Carl LIPIUSKI
Robert SCHUMANN

Edition de travail par Op.9
(1834 -1835)
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mesures d'inlroduclion qui, jusqu'au Piu mosso, se fon! les

(1) On interprétera dans le sens d'une claironnante fanfare ces
rapide,

annoncialrices de joyeuses feslivités; l'indication “Quasi maestoso” n'élant ici deslinée qu’a interdire un lempo lrop
mais non a revélir de lourdeur compassee l'alléegre comporlemen! de ces éclatantes sonorilés.
On veillera a V'énonciation caracléristique des croches sur quoi s'appuient les impulsions initiales de chaque membre de

phrase, el qu'il convienl de ne pas confondre avec les doubles-croches subséquentes.

(22 Le tempo qui s’'impose ici esl ce~lul d'une valse rapide el bien scandée, mais donl le rythme entrainant el dégagé ne
\ affecler le caraclere de la précipitation. Prononcer clairement lous les groupes de croches dont la fi-

doil a aucun momen
guralion mélodique meuble cel épisode d'une vive el brillante animalion; détacher franchement les noires de la main gauche.

La seconde mesure d'octaves peul éire facililée de la maniére suivanle:
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a main gauche ne peu!l naturellemenl élre que ficlive el due a I'emploi de la pédale forle.

1l conviendra au resle de n’employer celle-ci qu'avec la plus grande modéralion dans ce passage,afin d'éviter l'empatement

du dessin caraclérislique des croches,qui demande a étre nellemenl articulé.

(4) A parlir d’ici, el tempére par Viniroduction de la nuance “mf*", c'esl un caraclére de coquellerie désinvolle qui doil

prédominer dans Vinterprélalion des mesures A venir,et jusqu'a lindicalion “Vivo”. Bien assurer I’émission aisée el cou-

lanlte des mesures 2 el 6 de ce fragmenl.

(3) La tenue du si bémol grave a |

(5) Timbrer légérement la parlie supérieure des accords de la main gauche, en relalion harmonique avec le molif expres-

sif de la main droite.
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Le staccato de la main gauche précis et léger.

De méme pour les qualre mesures suivanles.

(3) A ltravailler ainsi afin d'assurer la parfaile égalilé dutrail, en dépil des déplacemenls successifs de la main:
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(8) Prononcer distinclemen! toules les noles, en ¢vilant 'emploi de la pédale forte sur ces qualre mesures.
Travailler loul ce passage de main droile en lui appliquanl les rythmes: o- 0o @- 0| ® ‘
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9) Les poinls qui surmontent chacune des noles de la main droile doivenl avoir la valeur dun ‘martellalo’ pc?rle.lls se-
raient plus justement représenlés par le signe 7" placé au:dessus de lous les élemenls syncopes de la ligne melodique.
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(1) Le motif thématique es! énorcé a la basse par les noles la - mi bémol - do - do bémol = si. (A.ES.C.H.)

Un pgrlamenlo doucemenl expressif régira !’énoncialion de chacune des noires de ce dessin mélodique passanl de la main
gauche a la main droile au cours de la premiere reprise; un parfail legalo des deux mains inlervenan! au conlraire a
partir de celle-ci jusqu’au retour du molif initial.

On veillera a l'accenlualion constammenl uniforme de la cellule: @ qui détient dans cefle piéce un rolt
e

d’idée fixe obsédanle, el donl les répélil_ions' volonlaires font opposition avec le caraclére de sensibililé mélancolique el quet
que peu hesilant qui personnifie, d'un lrail delicalemen! suggestif,la nalure indécise de I'’élernel réveur a la lunc.

(2) La sonorilé de cel accord, si audacieusemenl! superposé dans la douceur au sursaul du sf précédent, doil se libére
: . ° ‘ . : “ 3 : G i
quasi immedialement de l'inlervenlion de la pedale forle, ainsi que Schumann le prescril clairement
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(1) Les deux personnages essenliels de la Comeédie itlalienne - Pierrol el Arlequin - qui se fonl ici conirasle,- Pierrol incer-
lain el réveur, Arlequin impertinenl- se voient interprélés musicalement par Schumann d’'une maniére assez caractéristique
pour dispenser loul espril un peu imaginalif d'un recours aux donnees incolores d’une interprélation trop rigoureusement
mesurée. Le (héeme esl articulé a la main droite, dés la premiére mesure, sur les noles A.ES.C.H. (la-mi bémol -do - si)
el se manifeslera rylhmiquemeni de fagon idenlique sous diverses préseniatlions tonales au cours du morceau.

= P
On s’efforcera d'éviler Varliculalion faulive lrop fréquemment usilée: au lieu de I'appui sur la
croche iniliale étanl obligatoire.

Nous conseillons la réparlilion suivanle du dessin thémalique enlire les deux mains:
3
2

1 2 1 e 2 1
e
= @

meg. . el plus loin 1

(2) Le ff indiqué par Schumann légilime ici I'oclaviation suivanle:
g,

(3) Un effel sonore, qui parail enticremenl approprié a l'inlenlion de Schumann,consiste ici a isoler la sonorité si délicale-
men! évoquée du sol bémol de la main gauche,de la maniére suivante:
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Valse noble

Un poco maestoso (J=132)
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(1) Unc sonorilé généreuse, sans €élre bruyanle, doil assurer I'énoncialion du molif mélodique en oclaves de la main droile
qui prend ici son poinl d'appui sur A.S. (es) H.C. (la - mi bémol - si -ul). Veiller au legalo expressifl de la parlie supérieure,

qui sera lravaillée toul d'abord séparément.
(2) La vibration du “ré” qui doil se prolonger sur le débul de la mesure suivante ne peul devenir b restinle wus ‘S
l'emploi du doiglé el de la pédalisatlion suivante:
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ssorila o a e ¢ du second doigl,de la méme maniere. s . )
Glisser le pouce a la plac ﬁd: aniere, sur lous les passages similaires. Timbrer discre-
main gauche surmontées d'un point,

lemen! les noles de
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(3) Sensibiliser suffisamment le sol bémol de la basse pour rendre compréhensible la modulalion enharmonigue qui en de-

pend, du fail de sa subslilulion au fa dieze précédenl,
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(1) On sail le role symbolique délenu dans nombre de composilions de Schumann par les caractéres expressifs dévolus aux
personnages imaginaires d’Eusebius el de Flo_res(annrepresgnlalil‘s le premier du senliment réveur, le second du colé arden!
el fantasque, enire quoi se parlageaienl ses impulsions creatrices. Ces deux aspecls de sa nalure se lrouvent ici illustrés e
la maniere la plus sensible et la plus suggeslive qui se puisse faire désirer.

Une sonorité doucement voilée devra prefiominer Fian_s, larticulalion de la tendre el sinueuse mélodie chargée d’expri-
mer, avec lanl de rhvelies perfecli‘on,les vasplrallons indéfinies, le “vague a 'ime” doucemen! senlimenlal d’Eusebius. Toul
essai de nolation qui prélendrail a vouloir proposer une division mesurée des grorpes de sepl noles donl les inflexions a-
falapnes B A i b, . e il de. la phrase iniliale, n'aboutirail qu'a une inlerprélation loul-a-
o opposée & In lendenee gublllemenl .confldenllgne t'ior}l el’]es o ? se raire,l'écho pénélrant. Toul au plus pourrait-on envi-
soger la poactusilon ci—apres,clomme élanl la moins eloignee du principe melodique auquel I'harmonisalion de la basse ap-
porle le complémen!t de son discret supporl:

o s i ) ) )
Mais encore une fois, il ne sqgll ici q'ue ad une ;UggESUOH qui n'enl_end se recommander d'aucune rigueur solfégique,el a 'ap-
plicatlion de laquelle on ne saurail apporler assez de souplesse rythmique el de sensibililé musicale. '

E.A.S.14.290

A



| 1
Piu lento molto teneramente
5 5
(2) 4 =7 4
) ezdealg 2
G N
= =
~3__ XL~
? £
217y
ge b
o % # %@ # Qo # R # %o # B *%2. %

2 2 ?: # # g
' jrrFE lr % Z
XD %Eg # Red #* Red # %Im aae‘,‘:ra. B #* 653; %
a Tempo Rit.
01 e e——_ T e
1 i | | il 1 7 T T 1 :FI = b T

RSP N
—
=
i
b 1y
e
hT'f In
e
/
T R— %

(2) Le sentimen! plus expansif requis par la nuance genérale de cel €pisode oclavie se voil, cependanl,délicalement lem-
mel pas d'accorder au f menlionné a la 4° mesure une significalion

péré par lindicatlion “mollo leneramente”, qui ne per
lrop accusée. Le legalo expressif indispensable a la prononcialion de ces quelques mesures sera préparé parles exercices

suivanls:
8 B B.& B & Aoecreascessasacsecssscccannccrcssasse
4 5 5 4 54854 2 s 5 45 4
g, LT shea® Jjﬂjav o ht!j&] e!c"
Er— e — = - . (méme
o 1 LA 4 b 1t
# = T I formule)
ten. ten.

(Sur le caraclere ficlif du role du pouce dans l'enchainement lié des successions doclaves, voir les noles relalives a

I'Etude de Chopin Op 25. N° 10 (Edilion de travail des ceuvres de Chopin).
On remarquera que le molif thémalique n'est qu'implicilement formulé dans l'exposition mélodique de celle piece:

AL/’—X_\xgé
o S o e S S e o
7

e
enchdssé en quelque sorle dans les élémenls d'une captivanle broderie.
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(1) Aussi frémissani el volonlaire -“passionalo) indique Schumann - que le précédenl épisode se recommandail d'une pu-
dique relenue émolionnelle, le caractére du Floreslan donl les lrails essenliels se voient figurés ici dans un capricieux
mélange d’élans impélueux el d’alanguissements soudains, suggérés par un recours imprévu au lhéme des Papillons op. 2,
ne doil cependanl pas servir de prélexle au déploiemenl d'une sonorilé excessive. En l'absence de loule indicalion de nuance
de la parl de Vauleur pour la premiére parlie du morceau, on se bornera a en assurer le comporlemen! général en parlanl
d'un mezzo-forle nellement articulé, permellant d’accuser jusqu’au forle lous les crescendi donl s’accompagnent les propo-
silions du molif principal, nellemen!l formulé ici par la succession des noles la - mi bémol - ut - si.

Bien individualiser lallaque des doigls sur chacun des groupes de croches. Le doigté indique

: ) S a €i{é choisi a rai-
son de ses ressources dynamiques. Travailler ainsi:

(I'exemple B, en faisanl allernalivemenl porler un accenl sur chaque nole des iriolels PAar une précise déte

¥ nle du doizt en
aclion)

|

(3) Lindication “Adagio” dem?nde a él_re interprélee in.qépendammenl de sa lilléralilé absolye.
dans celle réminiscence passagere du lherpe de sa premiere ceuvre, esl évidemmen| de lémoigner de 1a bilité d'espril
de son modéle illusoire, passanl allernallvem,enl el sans préparalion de limpéluosité affirmative 3 l’mle:ng ll‘l . 'lesl:]éc
Il convient donc de linterpréter dqns le sens d'un rllardando pProgressif, mais encore plein d'une intenlio ; ga .1_on elon oy
méme a la reprise plus développée du meme molif, 8 mesures plus loin. n frémissanle. l

L'intention de Schumann,
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(4) Toul cel épisode “piano” el volubile, dans le caraclére d'un capricieux badinage.
Travailler ainsi le passage chromalique des deux mains:
conlinuer

chromatiquemenl
avec le

(de meéme)

méme doiglé

Puis pour la main droile:

Appliquer ce mode de travail préparaloire a lous les passages similaires qui fonl suile.

(5) A parlir d’ici el jusqu'a la fin, précipiler le mouvemenl el inlensifier les sonorilés da
e a la poursuile exallée d'une chimere insaisissable.
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(1) On pourrail dire que celle piéce dc¢bule par une succession de coups d’éventail qui situent immeédiatementl le person-
nage musicalemenl €voqué, Céliméne ou Colombine,

Puis, arliculé sur I’énoncialion de A.ES.C.H. (la - mi bémol - ul -si) un capricieux dessin mélodique va s'évertuer a Sug-
gérer el les provocalions,el les challeries qui font l'ordinaire d'une allitude féminine sire de son pouvoir. Tanlot sti-
mulé par le rebondissement de vives el mulines reparlies, tanlol dissimulanl sous un legalo calin l'insidieux encourage-
menl d'un regard sans sévérileé, loul un jeu de frivoles el légeres seductions se lémoigne ici au gré d'un rythme lour &
tour dégagé ou lendremenl insistant.

C’esl a bien différencier ces changeants aspecls d'un semblable comporiemenl spiriluel que devra s'efforcer une interpre-
talion juslemenl! soucieuse d'assurer la vraisemblance du portrait sous la perfeclion malérielle de la lraduclion pianislique.

Préparer de la maniere suivanle lallaque precise des doigls sur lous les passages du morceau qui se manifestent a la maip

droile sous couleur de rylhmes délachés:

Laisser lomber souplement el rapidement la main sur chaque lriolel de peliles noles; accentuer avec une légere délente
du doigl la prononcialion plus marquee des croches lerminales. A l'exécution, éviler de donner au ff tog g (e
mann au sommel de chaque progression fn caraclere lrop appuye,el qui serail en désaccord avec la {endance quasi im-

pertinente du débul de celle piece.
L'opposilion des passages “legalo” fera a son lour l'objel d'un travail préparaloire basé sur la . o el ed
{ sur la souplesse du passage du pouce. A lransposer dans lous les 'Onsparralle égalile

doigls, el plus specialemen

e
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elodiques, en veillanl a la poncluation implicilement suggerec¢

de chacun d'eux:

L

BEx:

(2) Sensibiliser quelque peu le confour de ces groupes m
' par le mouvemen! expressif des deux dernieres mesures

|
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(1) “Méme mouvemenl!” indique Schumann. Mais non méme caraclére. C’esl ici la réplique mélancoliquement
de l'amoureux dégu par la frivolité avec laquelle on vient d’accueillir son aveu.

Bien caraciériser la nuance de regret qui se fail jour dans les réponses allernalives échangées enlre. les deux mains,
sur le molif de noires expressives dans lesquelles on peul percevoir une allusion au sujel mélodique réprésenté par le
N° 2 du Sphynx.

Alléger au possible le role du pouce dans les légéres cascades de noles précipilées de la main droile qui ne jouen! plus
ici qu'un réle incident, en un fugace rappel de la piéce précédenle. Travailler d'abord la parlie supérieure,qui demande a

élre clairemenl €noncée, sur le modeéle déja proposé pour le débul de “Coquette”

de. —~ 3s . 7
oo Biely 26, Bofs 0. T o fe 3
e - - puis en ajoutani le pouce: ele,
™ > 3 - > . 5 |
LA 53 3 513 3 B A o 3 '?
Sphynx
(Es) (Es)
As S, . Cu H

IS. c. H. A. As. €. H, X ; :
R s REE: =] 3 e ————

(SCHumAnn) (:SCH) (ASCH)

~ Ces lrois nolations represenlenl a I'élal embryonnaire les éléments mélodiques ulilisés par Schumann comme prélexte
inilial des différenles piéces de l'ensemble du Carnaval. Il nesl pas d'usage de les incorporer a l'exécution. Cependant le
rédacteur de ces noles a cru pouvoir en faire usage sous la forme suivanle:

N
Lento T = - () = B ) = B
ol — . . —
#hu;—"’:d*:ﬁzp: © fr
T
» misle’ruisu 5 f'_\ —_— f\b“ morendo ~
£ - 5 T T 1 - T t .
e =
b4
: 3 3 s g 3
b3 il y :
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| Poinl de départ du mouvemen! mélodique de la basse qui leur fail suite.
| Pose a I'exéculanl, en dehors de toul emploi de pédale.

Papillons

Prestissimo (J =132)

0 = i
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(1) Turbulenle el fanfaronne, une troupe de jeunes masques fail irruplion dans le divertissement imaginaire, lulinanl
l'une, inlriguan! lautre, sur un theme de vif caraclére populaire auquel Schumann accorde les priviléges d'une engageanle

el légere fanfare, caraclérisée par le conlexle ci-aprés:

7, ] ! Eae, | | s
T P ] e /& | |

R e ! o e - A RS ¢
N—

1~ ~~
|
—g

el sur lequel viennen! broder d’alertes doubles croches dont les qualre premiéres enoncenl, en le persiflanl, le molif A.

ES. C. H. dont I'écho vieni de mourir sur la conclusion des “Sphinx".
ans I'édilion originale pour lallague de ce morceau, on esl fondé a supposer que Schumann

Aucune nuance ne figuranl d
la souhaitail sinon “forte”, loul au moins “brillante”.
thme esl celui qui permellra le mieux la prononcialion précise de I'épisode initial, y

Le lravail a\;ec modification de ry ]
accusée que celle du dessin complémentaire des

compris la mise en valeur du “théme des cors” dans une sonorilé plus
doubles croches.

13 el 14. On remarquera la présence du motlif A.ES.C. H. comme

De méme pour I'élude préparaloire des mesures 9 el 10,
La aussi une arliculalion parfailemenl netle s'im-
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D.C. ad libitum

) ) deur, les noles enoncées par
(2) Bien timbrer, quoique sans Jour ' Bafige. Rovee de Ja

i main gauche, en lais rec viva-
ité el decision le poids de la main sur le clavier. ) sant tomber avecviva
ci
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(1) Le titre de celle piéce est a lui s
ca dehors de loute suggeslion idéologique,
lines sonorilés des noles choisies par Schumann comme 2

‘ Seullc I'intervention de deux mesures “legalo” au cours
sibililé expressive a Iénonciation uniformément dél
che, l'articulalion mélodique suivanie:

de faire rebond

2 S

eul suffisamment explicile p

ir,au gre
rgumen

de la seconde reprise

S Y

| P gt

2 5 i
(2) Ce passage épisodique dans une teinte plus allenuee

ché, ; P .
e SiBlen tenir compte des délicales louches de pédale donl s’accompagne
ravissanle équivoque avec la pédale harmonique lalenle sur si bémol de |

b

——

que le fragmenl esse
l’accen

a

F A.S.14.290

{ mélodique de la composilion.

our éviter loule conlre sens d’interpretation. 11 s'y agil,
. d'une allaque aussi légére que possible, les crislal-

apporlera-l-elle une nole de soudaine sen-

basse.

achée de ce jeu de dansanles vibralions. On y suppose

ra,a la main gau-

ntiel, el plutdtl légerement porté que dela-
{uation des accords de seplieme diminuée,
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(1) 11 est possible de mellre mieux que des noms sous les {rois portrails musicaux qui suivent: ‘“Chiarina”: nous Tévé-

lanl, sous son aspecl passionné, le cOlé ardent de la nalure de Clara Wieck, alors encore presqu'une enfan!; ‘Chopin” é-
voquanl successivemenl,en deux répélilions de la méme phrase, la palhélique éloquence el la propension au réve du po-
éle du piano; “Eslrella” enfin nous livrant, sous les dehors d'une mélodie généreuse, le secrel des raisons sentimentales
qui faisaient souhailer a Schumann de devenir le fiancé d’Ernesline von Fricken, 1'habilantle de celle petite ville de Asch
donl les lellres fournissaieni les arguments lhémaliques de sa colleclion de caplivanls chefs-d'ceuvre.
Il esl a4 remarquer que par une sorle de prescience divinalrice, c’es! a Chiarina, en dépit du jeune dge de son modele
el des seniimenls qui n’elaienl encore que quasi fralernels professés en 1835 par Schumann a son endroit, que sera ré-
servé l'accenl de l'exaltalion amoureuse; la personnalilé d’Ernesline se {émoignan! de maniére en quelque sorle plus a-
nonyme, ou loul au moins plus paisiblerpeqt conjugale, au travers de la phrase musicale chargée de la definir. “Passionalo”,
telle esl Vindicalion de caraclére accordée a l'inlerprélatlion de Chiarina. “Estrella” doil se salisfaire de la recommandation
plus discrele de “Con affello”: affeclueusemenl, ou plus exaclement: avec lendresse. Délail dont la conséquence esthétique
imporle peu, mais qui projelle une lueur assez curieuse sur un probléme de senlimenl a quoi Schumann apportail déja ‘a
el par anlicipalion instinctive, la solulion inlime qui devail illuminer son avenir. ,

ul -si) peu a peu intensifiée el €largie dans son comportement mélodique,
une

son insu

La cellule mélodique AS.C.H. (la bémol -
fournil ici le poinl de départ d'une progression chaleureuse a la traduclion de laquelle on accordera le bépéfice d’

sorle dexallalion enflammée; sa reprise oclaviée se voyanl appelée a en magnifier I'éloquence par ’apport supplémen-

laire d’'une sonorilé encore plus nourrie.
Afin de bien assurer la delenle nerveuse du rythme caractéristique qui régit toule la piéce, on travaillera d’abord

ainsi:

la répélition par le méme doigl,dans cel exercice, des deux notes supérieures,élant deslinée a favoriser I'énonciation ullé-
rieure précise de la double croche du lexle.
S'exercer de méme sur les passages en oclaves.
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(1) I1 ne s’agil point ici d'un “a la maniére de” qui se serail conlenlé de démarquer par l’exlérieur quelques - unes des
particularités du slyle pianistique de Chopin. L'intention esl plus profonde et va plus loin dans Il'identification avec |
le modeéle propos€. C’esl I'espril de Chopin qui se voil mis en jeu bien mieux que sa maniere. i

Une 'émouyanle canliléne s'y épanche par deux fois, toul d’abord animée d'une profonde agilalion intérieure, el large - |
meni declamee par ]a. n}ain droile' sur les remous des fluctuanis arpeges de la basse; puis en écho, el lel quun souvenir
noslalgique, en une répélition lineaire rigoureusemen! idenlique, mais don!t loul effervescence a disparu pour faire place;

au senlimen! de la iendre réverie el de l'abandon senlimenial.

On irouverail aisémeni un processus musical loul semblable dans quelques-uns des Noclurnes conlemporains de la com- |
posilion du Carnaval, et 'on ne saurail reserver é' celle bréve improvisalion de plus concluant €loge qu’en garantissanl
que le Chopin des meilleurs jours n’en eul pas desavoué le poétique élan el le pénélrant mimétisme inlérieur

Les arpéges de main gauche seronl lravaillés mesure par mesure avec les rythmes ci-aprés: E ; : | 3 | |

ce dernier desliné a bien assurer le crescendo ascendanl si soigneusemen! nolé par Schumann et aboulissanl a 1'accentua-
tion expressive de la nole formanl sommet de chaque proposition harmonique

Le molif thémalique n’est ulilisé a la main droile que d'une maniére incidenle, enlre la 7¢ e | 8¢ 1 o-
les mi bémol, ul, si bémol, la, el,en guise de conclusion de la phrase mélodique' sur mi bé el ° P g esdn a
au resle de souligner ces allusions qui se lrouvenl loul nalurellement incluses dan's le conlo - -lhs'l,.ul. On, 6 gar erl
qui doil jaillir ici sous les doigts, a plein son comme a plein cceur. ur palhetique du beau chan

La répélition de la phrase dans la nuance piano impose une modification ltolale du sentimen! initial " ®
po; celui-ci devenan! plus lenl,el ’élan sponlané dorigine faisanl place aux plus sensibles délanm(; lal ) e} me.me du le .
aux plus délicals raffinemenls de la sgnorile’; la basse ne délenant pPlus ici qu'un rodle quasi almoS :—? reverie commn_
di de Vexposilion se voyan! Ilransformes en imperceplibles frissons de brise noclurne. R VS ek ppEsee
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mentionnée au débul du morceau comme susceplible d’en régir le caraclére expressif, demande i
lée dans le sens dune chantanle sonorilé largement expansive; 'emploi d’'une succession
| de significalion bruyanie ne pouvanl! salisfaire I'espril chaleureux dont il s’anime.

(1) La nuance JJf, qui est
éire forlemenl amendée. el inlerpré
d’allagues uniformément vigoureuses €

On ne doil pas oublier -et on la déja fail remarquer préc&?demm'enl- que Vindicalion “Con affetlo” sapplique ici plus juste-
meni a Uinterprélation d'une piece consacree par‘Schumann a suggérer la nalure duneinclinalion sentimentale passagere (donl
n’étail pas absenle, semble-1-il, un certain caraclére de raison) que n'y convient l’exPlosion de tonilruanies oclaves. Un f na:
turel, permellant d’assurer par la suile la'progression du cresgendo qui lend',d"une éloquence persuasive,le développement dt
la proposilion iniliale, sera donc acceple comme base du climal sonore general.

. : “ : " " . ) ) . .
Au “Pi presto’, la recommandation “mollo espressivo” doil €galement s'entendre d'une prononciation musicale de moindr
sinon de moindre rayonnemen! intérieur. Sensibiliser dune maniére pénétranie la courbe expressive d

intensilé malérielle, : ‘ : :
dessin mélodique qui fait se joindre les deux mains d'un si chleureux mouvemen! d'effusion communicalive.

L’allusion au molifl généraleur esl ici représenlée par les lrois noles: la bémol - ut - si (AS. C.H.) au débul du morceau.
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(1) Le litre de. Reconnaissance doil éveiller naturellement ici l'idée d’identification d’un éire cher, sous le masque qui
recouvre ses lrails, et non, comme on esl parfois tenié de I'imaginer, le sentimen! de gratitude pa,reillemenl exprimé par
remploi du méme vocable. Ainsi que dans le numéro précédent, c’esl aux noles la bémol, ul, si (AS C.H.) que Schumann
a recours pour délerminer T'impulsion de la séduisante ligne mélodique a laquelle font écho les lé.géreé vibrations des
noles repélées qui epousent fidelemenl son contlour a l'octave inférieure.

%

11 n’('esl d’au.lre moyen d’a'ssurer la parfaite exécution technique de ce passage délicat gu’en isolant d’abord, par un lra-
vail préparaloire allentif, I'’élude des deux parlies de la main droile.

En premier lieu la mélodie supérieure,que Von soumellra a toules les exigences d’un rigoureux legato au moyen des
exercices suivants:

5 45458,5 5 x

& & & 4 5 4 454454 5
.thﬁp’t# £ 4545llelFFPF
a_lb‘hllllvllnllll II'(FI-IllllllLll

e e e e e

A travailler en rylhmant allernalivemen! sur chaque nole des Iriolels, el en assuranl le conlacl constanl des doigls
sur les louches.

S’exercer de la méme maniére sur tous les fragments de ce premier épisode.

Puis, abordan!t I’élude des noles répélées prises séparemenl, employer, en ne se servant que du pouce, les rylhmes
ci-apres.

Ensuile réunion des deux parties, que l'on travaillera en veillanl a la prédominance melodique du dessin supérieur, el

en allégean! au possible les sonorités des doubles croches.

Quelques inlerpreétes, plus soucieux, semble-1-il, de la démqnslralion de leur virtuosité que de. son adaplglign au ca-
raclere aimablemenl enjoué de celle page sourianle, ont ulilisé, dans un lempo beaucoup lro_p rapide, le doxglg suivant,
qui {ransforme fiacheusemeni en prouesse pianislique les quelques mesures auxquelles s’appliquent ces observalions.

§ : L 5 5
a < D
”_V)llb T
1 2 12 212 121212712

ompréhension expressive donl témoignerail une exéculion de ce genre, aussi
llégresse donl se recommande lingénieux arlifice pianistique de ce pre-

Il parail inutile d’insisler sur la lotale in'c
dislanle que. possible du discrel sepliment d’a

mier épisode. . ) - . ) ’
Travailler la main gauche en vue de son exacl assouplissemen! a la conduile de l'idée mélodique,donl elle parfail le

caprice linéaire par l'adjonclion du caracléristique el Jéger rebondissemenl rylhmique placé sur la seconde croche de
chaque mesure, el presque a la maniére dégagée dune sorle de cadence a l'espagnole.

Travailler ainsi celle répélition des accords:

avec une absolue souplesse du poignel.
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(2) Envisager cel inlermede, dans lequel le théme init.ial,sut‘)lilement modulé en si majeur, se voil presque litiéralement
reproduil en un séduisant jeu d'imilations enire la parlie supérieure el la basse, comme un tendre dialogue unissant d’unt
semblable ardeur les inflexions de deux jeunes voix lraduisan! lallégresse d’une renconire fortunée

Ne considérer les pulsalions syncopees de l’accompag?emgnl que comme un fond sonore délicalemen! allénué, sur lequel
doiven! se délacher en un sensible relief les conlours mélodiques netlement individualisés des deux parties esse,nlielles
Emploi lrés discrel el irés souple de la pédale, créanl un fond sonore délicalemeni enveloppé. ’
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¢ . ; e ié re, en relenan!l progressivemen! chaque double croche.
(3) Laisser s'évanouir les sonorilés sur celle derniere mesure, P
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Pantalon et Colombine

All° molto (¢=104)
byt 1 2 3 1 -6 g

: l ¢ d 21 1
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(1) Tableaulin plein d’humour dans lequel s’enirecroisent, en un jeu de vives réparlies, les répliques frondeuses d’une Co-
lombine espiégle a souhail el les reproches bougonnanis d’'un Pantalon dupé el grommeleur.

Préparer soigneusement, aux deux mains séparées, les précises arliculations des doigls sur les douze mesures initiales.
Le staccalo incisif, mais sans sécheresse, donl doil s’accompagner I’émission de chaque double croche, sera oblenu par une
égale parlicipalion de la délente des doigls el de la souplesse des mouvemenis de la main. Le meilleur conirdle prépara-
toire de ce mode d'exéculion consislera a égrener chaque nole de ce passage conformémeni a l'exemple ci-aprés:

Méme fravail pour la main gauche el allernalivement :f'"el “p". Ce sera le molif AS.C.H. (la bémol, ut, si) qui fournira seul
désormais le point de déparl du demeuranl des‘piéces de la série,a I'exceplion de “Paganini” qui se verra irailé en intermede el
indépendamment de toule allusion au théme géneraleur. Toul supplément d’identification a cet endroil devient donc superflu.

(2) Cel épisode ceniral, dans lequel il semble que Colombine veuille apaiser Virrilalion jalouse de son vieil époux grace au
sublerfuge de quelque insinuant discours, doil bénéficier du suggestif conirasie expressif motivé toul a la fois par Pemploi
d’un chantant legalo el d'une sensible délenle du mouvemeni. On ne saurail conseiller de plus efficace préparation techniqueé
que celle qui résulle de Velude du lexle méme de Schumann; les difficultés surmontées ne dépendanl pas ici d’un principé
pianistique déterming el qu’il soil possible de réduire a un facleur spécifique élémenlaire, mais bien de I'appropriation ex-
pressive des doigls a leurs différenles posilions sur les touches du clavier. Toul au plus pourrait-on envisager, pour la me-
sure en sixles de la main droile,les exercices d'approche suivanis:

5 4 5 4 5 5 5 A
= = ]
S o i A i S B e e e S e | B
I e s s s
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coda peuvenl faire imaginer le sourire mogueur de Colombine, une fois de plus adroi-
humeur d’un jaloux. 11 y a comme un éclal de rire élouffé sous les capricieuses sinu-
le en suspens sur la malicieuse lenue du ré de lavanl-derniére mesure, peu a
aprés une breve prolongation, la pirouelle ironique de deux légers ac-

(3) Ces qualre mesures en forme de
tement viclorieuse des reproches el de I'
osités de cel ullime contour mélodique qui res
peu libéré de loule résonance accessoire, el auquel,
cords majeurs apporte sa conclusion délibérée.
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Valse allemande
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(1) Précisant que celle
garde conire une inlerpre

valse élait “allemande” el non pas “viennoi m

_val . : noise”, Schumann entendait isem m m

talion lrop rapide de celle page, spiritualisation de la danse p]ulc‘)ll qvur:lcsi(:n:;a\t:tlée'te:} B vadd
) ritable. 11 s’agil

ici dun Liandler presque réveur el dont le théme conjugue, sur un
. rylhme doucementi balance
» el largument AS. C. H, el

comme un vague rappel sentimenial du molif initial des Papillons O e

A ) e . p. 2. Un élément i i :

ici le role de seconde :dged- sxllanl esl qu'une esquisse musicale d'aussi bréves dirrrlxer(::?::smzluplus fi'fflrme el qui détien!
; i . isse i 3

:onvxﬁn a] e plus vas}ea .clgmpomllons- n"let en jeu,pendanl qualre mesures,un e.re sou{nlse a la tler

e suile place a une répélilion presque mélancolique du méme motif el au r'etouier;hmenl d'engageanle rus

u sujel initial. Puis un

minologie qui
ticite, faisant

nouveau groupe de guat
calrices. 11 va de soi qu

celle derniére trop souvent el {rop négligemmenl employée par bon nombre d’int N
inlerpreles.
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| (2) En intercalant cel hommage a Paganini enire Jes d fl6
gun aimable dive_rlli_ssemenlhdf sociélé, Schumann le'mOi;:]uex :‘le:::?sts
.o\ d'approprialion psychologique. Nul clj . €
instinct 5 mal sonore en effel ; : » ;
(16 scendanle donl s'accom ici : el ne pouvait mieux con i ir-
luosﬂeolnr;;e Aacoueillante mondarfﬁgn:o::lslz :Jersonnallsalion illusoire du magicien d‘éeil’;:cahuell?rzll;m]’Zi:gi?:;ee ::el‘;Ue
u an \ non I'émotion de quelques-uns. L,:ug‘i“‘:‘ une prouesse ins}rymenlale destinée a provoquer I’émerveillement du
Ire qualifi€ esl déja implicilemen! sollicilé el Patmosphére judicieuse-
loil artislique.

musicaux chargés d’éveiller chez l’audileur Pidée
mblablemenl sans l'avoir prémédilé, d’un remarquable

e
pombre, €

menl délerminée, de méme que la significalion de l'exp

i m lant, cel intermed 3 .
Techniquemenlt parlant, ede représenle le poinl névralgi :
, : i ique de i i
3 son élude préparaloire les formules d'exercices et pony g1q loute l'exécution du Carnaval. On consacrera

PR— 57 — £
. ' A" f:£ bgle B BS i - i
pour la main droite: § L eeel 1 #f—f—' ﬁﬁﬁ- 5o ~F 1? EiT F 1
e P S e L R ===

Toutes ces varianies seronl iravaillées en staccato léger, le poignel demeuran! enliérement souple.
Pour la main gauche, on veillera toul d’'abord a solidifier les allaques robusles des noles inférieures:
H 1. 5> 5> 5> 4>

elc.

33 %2 v

Puis en faisani inlervenir successivement chacune des noles de la parlie supérieure:
1
L 2 2 2
-‘ o - & rs 1l

s E ete it Tt j:etc.
1FifiFy  Fipd 75737
v v

5 4 =

H L

Ht
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b
les noles de basse allaquées fermement el perpendiculairement aux louches.
El avec les varianies ryth.?miques‘ysuivanles: _— — 3 .

===~ EE e B e

AL.A; === FE = ete.
¢ EEEEE TF 3 7 7 B 3:

(YA

= 7; p D =
" ks e F cL L B RN O AR
. 4 iolonistiques, il conviendra, a 'exéculion de ce fragment, d’ima-

Pour les interpréles familiarisés avec cerlains effels vio L : %
giner la nolalionpidéa]e suivanie, représentant au plsl{s pres l'intention 'de Schumann:

>

>
. i i e
lo.“‘ compte lenu,nalurellement, de la tessilure de l‘lnslrun;lenl qulc:znl:
vient a dire slaccalo “forle” a la main gauche el presquen a”ala ok
sin complémentaire de la main droile devant au contraire, dans

Moniques des instruments a cordes.

rmellrail pas 'emploi d'un lel regisire, ce qui re-
4qu clavier les noles surmonlées d'un accenl; le des -
ce piano, suggérer la sonorilé flulée des sons har -
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(3) La nouvelle arliculalion rythmique de ce second €pisode imposera a son lour une préparalion technique particuliére, ba-
sée sur l'opposilion d’un rigoureux legato au slaccalo précédenl. Il faudra,a I'execution,s’efforcer de “couler” de l'une a laulre
chaque oclave brisée de la main droile par un flexible mouvemen! de la main. On s'y exercera en énongant d'abord sépareé-
men! les noles supérieures, en accompagnan! les €carls progressifs enire le 5¢ el le 4€ doigt d’'un balancement de droile a
gauche de plus en plus prononcé, permellant d'alleindre en souplesse les noles mélodiques, sommels de ce passage:

5_ 4 5_\4 5\5 57~ 4 5~ 4 5~

Puis, adjoignant le pouce, aborder I'étude du lexle de Schumann, mais en lui supposanl! la poncluation expressive ci - a-
prés: J i ﬁ N
o 5 1) O o o= o
efc.
— e — il

Une semblable modificalion du toucher doit également inlervenir dans 'exécution du dessin de main gauche devenu ici sim-
ple principe d'accompagnement. Travailler loules les posilions harmoniques en se basanl sur les exemples suivants:

o o— ~1T 1 1 % %,4\ %A ten. ten.
2 g R " 24 Sol i @ 5 @lll ey e elc.
» ;2 T——IVT o
———
- < etc.
o 3
= < G

(4) Bien lenir comple ici de la fragmenlalion par deux du sujel mélodi
notes de basse de la main gauche en les marlel‘anl clairemenl, mais réser
men! aux précises indications du lexle. A parlir de ce momenl, reprendr

que superieur. Bedonner la préponderance expressive auX
ver le Jjeu del_ache pour les mesures ullérieures, conforme-
e le travail préparaloire conseillé pour le début de la piece.

4 b
(5) On peul supposer ici une incidenle al!usngn au molif AS.C. H. mais si fortuit " fasmn, 4 e
lui accorder une quelconque significalion themalique. ite  quil est difficile d
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(6) Souligner allernativement les dessins mélodiques de main gauche el de main droile du cours de ces qualre mesures.
un esprit imaginalif comme un tumulle d’applaudissemenis accueillant le

i uven! évoquer pour ¢ ( Y A :
o (r7)cl C?S “erlt:\esslrt:lrr:zz:‘zlfs If:lzis ce quiqimporle,c'esl la qualité de I'élonnanl enchainement qui,sur un accord de dominanle
u . ) : ¢ S . " PRiaiite
presquee rc;ruceel délermine le relour A la tonalilé de la bémol el la réexposition de l'épisode inilial.
)

; i S i le pédale forle déployée, les qualire noires sur les-
insi o i] faul marleler énergiquement, el lou o1 qua .
Ueﬁlns‘ quedsr?huﬂl'agl::allil::lg:e”’Paganini”. Mais concernan! lallaque de I'accord de sepll_eme sur mi bémol, nous con'sell -
? 8. prem 3 m. it anle, seule capable de faire surgir sans,pour ainsi dlxre,q'u’ll y ail eu choc des louches., l.es Aema-
n‘;?isola ‘:jedahsallo‘?é:u:nses,en vibration du seul fail davoir é1é doucemen! énoncées en profilanl de la tolale libération du
ns des sonori
plan de cordes sur le Jff anlérieur. -
L —
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(1) Toul conseil dordre pianistique ne pourrail que stériliser I’élan sponlané auquel doil obéir l'inlerprélation de ces quel-
ques mesures foules chargées de significalion passionnée. L’ardeur irrépressible qui jaillil ici du secretl dun cceur amoureux,
il n'est point de régles pour en prescrire la traduclion musicale. Le lilre choisi par Schumann devrail suffire a suscile_r
dans limaginalion d’un instrumentiste dolé d'une suffisante sensibilité,loules les nuances donl peul s'accompagner une de-
claralion nourrie d’espoirs aulanl que de crainles, el parfois relenue au bord de l'exallalion par le souci de ne pas froisser
une pudeur ombrageuse. Il ne sera donc pour lui que de s'efforcer a melire son dme au boul de ses doigls, pour que de jus-
les inlonalions se fassen! les €chos d’un insianl de trouble délicieusemenl enivreé.
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(1) On peul envisager ce lableaulin musical comme conslituanl I'enchainemen! sentimenlal logique avec I'Aveu qui précéde
el, comme le précise Schumann dans sa lellre a Moscheles, s’y représenter “le lour de la salle de bal, enlre deux danses
el la dame de ses pensées a son bras”. Peul-élre méme s'aviserail-on, au lravers des sonorilés peu a peu plus conriden-’
tielles el plus réveuses de la conclusion, qu'une issue sur le myslére de quelque allée noclurne eniraine le jeune couple
hors lenceinie réservée aux joyeux €bals du carnavdl, favorisanl la poursuile d’un lendre dialogue sous les rayons bleu-
tés d'une lune qui réve.

L'indicalion “con molo” c’esl-a-dire “avec mouvemenl” ne signifie pas qu'il faille adopler un mouvement géneral rapide.
1) s’agit pluldl ici d’'une nuance de caraclere expressif, laissanl enlendre que cerlaines flucluations de tempo -ce qui re-
vien! a dire de mouvement - sonl reprises par Schumann comme devan! s'accorder lanl au rylhme fondamental d?a valse
presque lenfe qui régil la cadence générale du morceau, el qui pour ainsi dire en conslilue le décor exlérieur qu'aux inci-
dences senlimenlales de la conversalion inlime qui s’y voil murmurée sur un lempo plus délendu, représenié g.ql z insl
dire enire parenlheses, par une nolalion lypographique figurée en pelils caracleres. ! €s,el pour ain
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(2) On ne manquera pas,ici el dans les quinze mesures qui suivenl, d'accuser sur le lroisiéme lemps de chacune d’el-
les 'appui donl se recommande le rylhme spe‘cmque de la valse selon la formule viennoise traditionnelle, loul en “Jou-
rani” le molif mélodique en oclaves de la main droile. )

(3) C'est a parlir d'ici que prend naissance I'épisode plus sentimen(a] auquel fail allusion le commentai itué dé-
bul de la piéce sous le chiffre (1) el qui va, dans une progressive diminulion des sonorilés, la conduir re si ulc au ot
lion élouffée d’une longue pédale harmonique de basse_ sur ré bémol, Jusqu'a sa réveuse corllclusion O ¥ s:x_r . p}: Sen
sensibilisanl délicalement I’expression mélodique, les réponses allernaljves de la main droile el de | ¢ e xgner:1,cn e
méme molif ascendanl. ¢ la main gauche sur
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pavidsbiindler

s e contre les philistins

All” non troppo (J: 132)
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(1) Dans celle page, qui lermine le cycle en un irrésislible €lan d'audacieux enthousiasme, Schumann enlendail symboliser le
mouvemen! de conviclion révolulionnaire qui V’enirainait, lui el ses amis, compagnons de celle imaginaire confrérie de Da-
vid, créée de loules piéces par son espril invenlif, conlre les représentants de la fradilion, ironiquemen! personnifiés par le
théme du “Gross Valer Tanz” ou “Danse du Grand-Pére” déja ulilisé dans la scéne finale des Papillons, et qui n’est aulre
qu’un refrain irréverencieux par lequel, sur le coup de mix}uil, dans' les réunions joyeuses d’outre-Rhin, la coutume voulail
que les jeunes gens stgnifienl aux personnes d‘un'cerlain age qu'il élaitl lemps pour eux de s'aller coucher.... {ransparente
allusion a '’endroit de la routine, lournée ici en derision sous les aspecis des Philislins.

On se gardera d’un mouvemenl {rop rapide dans l'exposilion d}x théme fiéeremenl accuse par lequel, non sans une cerlaine
solennilé fanfaronne, les compagnons de David semblenl porter défi aux conservaleurs des formules surannées. Tous les ac-
cords de ce premier épisode exigenl une prononcialion nellemenl caraclérisée, les croches conservan! la méme valeur sonore
que les noires el,pour ainsi dire, sur un plan d'abso!ue intransigeance rylhmique. Un excellent Iravail préparatoire consisle-
ra a solidifier, par leur élude isolée, I'allaque des sixles conlenues dans les accords de la main droile:

as C H
ip =
Ex. ! = { ] = ! ﬁetr.
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: g i { i . Scherzo qui doil prédominer, enlrainanl
¢ j % {o vivo”, c'est au conlraire le caraclere du ) pré i r
2 DB et o Loy A impélueux les fragmenls moqueurs qui persiflent, dés a présent,le theme du

dans le rebondissemen! de son rythme I N . ' . : .
refrain populaire dont la pesante énoncialion a la basse, vingl six mesures plus loin, évoquera si plaisamment! la

lourde démarche des lenants des anliques {radilions.

: : i 5 anl caraclériser aussi bien la conduile de la ligne mélodi-
Ici,une allaque nerveuse el détachée s’imposera comme dev

que que le rythme (répidant de la basse. . . |
nt ici on ne peul mieux a la suggeslion envisagee-de ralenlir s.en'51blemem le

R ‘ 5 5 la cilation du théme donl on a marque précedemmenl la
tempo i le c¢olé ironique altache par Schurqann a 1 d ‘
Sig”p‘“Cpac:‘il;na:;lr;r:g{ique Reprendre le mouvemen! vif a la fin de la huilieme mesure. Toules les allernalives de p el
de qui Coldrenl ce final d'une vie si inlense seronl scrupuleusementl observees.

(3) 11 est de tradilion - el le mol convie

E.A.S.14.290

;——;‘




40

hﬁf s
*'ll l —
R

he
f
P

Animato

J'
.LL
1=

A IEE

e

l

pp stringendo

E.A.S5.14.290




41
Vivo
/1/2-71. .,‘k'! e —r—
7 * qu_—# béb T
(%) _— =] = =0
—
—

:T"‘;"

T® -

.—q—r
b
—ih
=l
?
v
Q}—W

2
| I
| /_\ 2 s 5
i e gL e ; e E ge o 5
x I ﬁ—h—?—— &7 { ! 1 35— v 5—3—1
ra |ri i l’ i= - ﬁ S
| J | l sempre brillante —_—
o —r ! i } . | |
| a7 — ;" ! ‘{ ='I" T ILP } : — — - [
T T
: * R, ¥ % |5 !

g
bl 1 — —
S = =—_==c== ,
= - .
p;f- h;_L-.Cdi L 2 3 137 —i
9 1 2
L b ]
L S - >
o £ ¢ { | B G0 S i o=
+—2—4——2 — — ‘-”I}. G~ - o
~— ¥ & =
o =
Ta. LA S T * Ra, *

(4) Les modificalions apporiées ici au rappel de certains fragments du Préambule détermineront l'emploi de quelques
exercices nouveaux, comme par exemple pour l'arpege

5
P E R
1

J éjiiz
1 2 3

qui, par rapport au passage du pouce, pose un probléme éviden! el spécialement pour les mains a doigls courls.

Travailler ainsi:

A transposer €galement a l'oclave supérieure.

brio l’élan des deux passages qui fonl se répondre, quelques mesures plus loin,main droite
doigls

De méme, pour accuser avec ‘ |
el main gauche en un vif dessin de croches rulilaniles, on s'exercera préalablemen! en précisant l'articulalion des

au moyen des varianles rythmiques suivanties:

2 312
m.d.

Méme lravail pour le trail de main gauche qui fail suile, mais en ayanl eu soin de préparer loutl d’abord Varticulalion
le a4 son énonciation dialonique:

des deux dixiemes qui fonl obslac

T geacistete,
| | S5 i —
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(5)° A parlir d'ici el pendant neuf me?ures. veiller a la sonorilé incisive el presque mélallique de celte nouvelle propo-
sition rylhmique,qui~ semble marquer d'un accenl encore plus sarcaslique la prochaine réapparition lourdement aPPU)'éc
du theme anceslral a la main giuche.
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(6) Méme travail préparaloire pour ces arpéges que celui indiqué nole @).

(7) Le mouvemen! général, qui aura di élre accéléré depuis “I'Animalo” conformément aux indications
\ Schumann, doil revétir ici la sngml‘xcallon d’une slirelle lourbillonnante; le rylhme s
‘ affirmé de la maniére la plus décidée au moyen d'un marlellalo fortemenl! caraclérise

réitérées de
yncopé de la main droite s’y voyan!
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