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NOTICE

*

-

-

Le véritable Texte des © NOCES DE FIGARO’

Quand on parle de Mozart, on célébre souvent,
et avec raison, la perfection de son ceuvre. Cela n’a
point empéché les directeurs de théatres, les traduc-
teurs et les éditeurs d’apporter leurs corrections,
vraiment inutiles et sacriléges, dans un opéra d’une
beauté accomplie, les Noces de Figaro. Durant un
siecle et demi, les arrangeurs, ou plus exactement les
‘“ dérangeurs”’, n’y sont pas allés de mainmorte. En
veine de *‘ tripatouillages” (comme l'on dit au théa-
tre), certains ont découpé en cing actes, les quaire
actes si ingénieusement équilibrés par Mozart. D’au-
tres, par compensation, les découpaient en trois actes.
D’autres en tiraient soit un ‘‘ ballet héroique ”, soit
une ‘‘ pantomime burlesque”’. Le célébre Habeneck,
avant de fonder les Concerts du Conservatoire,
combinait, en I'honneur de Chérubin, une étrange
mixture : sous le titre de ‘“ Le Page inconstant”,
c’était un “‘ballet anacréontique en trois actes, avec
de la musique de divers auteurs ” (sic). Or, Habeneck
dirigeait I'Opéra sous Louis XVIII, et il y faisait
jouer volontiers son productif ¢ arrangement ”.

N’insistons pas sur d’autres profanations tout
aussi fantaisistes; mais constatons que, de nos jours
encore, les représentations et les éditions des Noces
sont trop souvent ‘“ tripatouillées . Elles le sont dans
tous les pays. En France, on supprime en général les
récitatifs écrits par Mozart, et on les remplace par
des scenes parlées, que I'on découpe dans le Figaro
de Beaumarchais. Il y a plus : dans les passages pure-
ment musicaux (airs, duos, ensembles...), on coupe
des tranches et on les fait tomber au panier : une
tranche de trente-deux mesures et une tranche de
trente-cinq dans le finale du deuxiéme acte, sans ou-
blier une tranche de cinquante-cinq mesures dans le
finale du quatri¢me.

Mis en train par de telles amputations, on sup-
prime des morceaux tout entiers, notamment un air
de Bartholo (ci-dessous n°4), un air du Comte (n°17),
un air de Marceline (n° 24), et un air de Bazile (n° 25).
En revanche, on intercale des fragments pris ¢a et 1a
dans Mozart et qui n’ont aucun lien avec les Noces :
soit un andante de symphonie (d’ailleurs écourté),
soit un menuet, soit le Larghetto du Quintette avec
clarinette, inspiration sublime que l'on mutile sans
vergogne. Enfin, I'on s’est permis de corriger, de
‘“ moderniser ” l'instrumentation des Noces. Un des

récents correcteurs, qui avait ajouté des parties de
harpe, s’excusait aupreés de nous en nous déclarant
innocemment : ““Il y a des trous dans Mozart ”.

Vraiment, il serait urgent et sage de respecter
I'ceuvre parfaite d’'un tel maitre et de s’en tenir, fidé-
lement, au texte original. Si on le veut, rien n’est
plus facile. En effet, le manuscrit de Mozart est con-
servé a la Bibliothéque d’Etat de Berlin. Le texte au-
thentique (partition d’orchestre) a été publié en 1879,
dans la grande édition Breitkopf. Il est confirmé par
la savante et minutieuse révision, que M. Hermann
Abert vient de publier (partition d’orchestre) dans la
collection Eulenburg (Leipzig et Vienne).

Notre édition pour chant et piano, qui a recu,
comme celle de Don Juan, les soins éclairés de
M. Lucien Garban, suit scrupuleusement le texte de
Mozart. Nous reproduisons méme, a c6té de notre
traduction francaise, les paroles italiennes du livret
original.

Les Nozze di Figaro furent données, pour la pre-
miére fois, au Théatre Italien de Vienne, le 1° mai
1786. Mozart avait trente ans. Déja, depuis plusieurs
années, des chefs-d’cuvre comme les Six quatuors a
cordes dédiés a Joseph Haydn prouvaient que le jeune
maitre commengait d’atteindre sa pleine maturité.

La rapidité de Mozart lorsqu’il écrivait sa mu-
sique — rapidité déconcertante, éblouissante — ne
doit pas étre confondue avec la banale facilit¢ des
improvisateurs. Ses manuscrits cursifs, sans aucune
rature, bénéficient d’une longue méditation. Dans un
livre que nous avons publié sur ce maitre, nous avons
étudié son extraordinaire fagon d’écrire : Mozart, dés
le premier jet, recopiait ce qui était déja fixé, définiti-
vement et en détail, dans son infaillible mémoire.

Or, quelques années avant les Noces, tandis qu'’il
élaborait ’Enlévement au Sérail, il déclarait dans une
lettre, & propos du livret de cette pi¢ce bouffe : ““ 1l
faut que la musique régne sans partage;... le plan
de la piéce, les scénes, les strophes et les rimes, tout
doit étre combiné pour la musique, afin de ne pas gater
I'idée du compositeur.”

Miri par son travail méme, et par les hautes
compositions ol son génie se développait en créant,



Mozart, selon toute vraisemblance, dut indiquer a son
librettiste Lorenzo da Ponte comment le Mariage de
Figaro, que Beaumarchais avait fait représenter en
1784, devait étre adapté pour recevoir la musique la
inieux mozartienne. En tout cas, le livret italien des
Nozze a été tellement vivifié, transfiguré par l'influx
musical, qu’il a vraiment Mozart pour principal
auteur.

En 1789, pour satisfaire a des caprices de chan-
teuses, Mozart composa deux airs destinés A rempla-
cer les n°* 19 et 27 (air de la Comtesse, air de Su-
zanne). Les deux airs de remplacement n’ajoutent
vraiment rien a la gloire du maitre. Nous ne les
avons pas reproduits. Les curieux, s’ils se soucient
d’érudition plus que de musique, les trouveront dans
la grande édition Breitkopf (supplément).

Quant & notre traduction, il ne nous appartient
pas de la juger. Disons simplement que nous avons
tout subordonné a la musique. Dans les morceaux pu-
rement musicaux (airs, duos, ensembles...), nos
paroles nous furent suggérées et imposées beaucoup
plus par le texte de Mozart que par celui du libret-
tiste Lorenzo da Ponte. Dans les récitatifs, ou les
paroles ont plus d'importance que la notation musi-
cale, nous avons ¢a et 1 réintroduit le texte méme de
Beaumarchais, quand nous pouvions le faire sans
nulle violence.

Accompagnement des récitatifs. — Mozart note le
recilativo secco sur une portée ; et, sur une portée in-
férieure, il écrit seulement (et sans les chiffrer) les
basses des accords de I'accompagnement. Les édi-
teurs, s'ils publient les récitatifs dans une réduction
pour piano et chant, impriment une réalisation de ces
accords : au-dessus des rondes (notes de basse les
plus fréquentes et qui sont liées pendant plusieurs
mesures), ils impriment des accords en rondes, qui
se prolongent pendant autant de mesures.

Dans la pratique, au théitre, qu’arrive-t-il? Le
pianiste-accompagnateur, voyant ces accords de lon-
gue durée, les frappe avec vigueur et les renforce par
une pédale obsédante. D’ol1, pour I'auditeur, une iné-
vitable impression de monotonie. Bien plus, ces
accords tombent presque tous sur les premiers teraps,
ou se trouve souvent la syllabe accentuée qui termine
un mot; cette syllabe, particuliérement importante,
est noyée sous le forte de Paccord. C’est regrettable ;
car, dans les récitatifs, il importe surtout de bien
percevoir les paroles.

Certes, les bons accompagnateurs (qui sont rares)
savent se dégager d’une telle réalisation mécanique et
servile. S’inspirant de I'action scénique et du pariato
des acteurs, il faut improviser une réalisation souple,
diverse, expressive; jouer tantét dans le médium du
clavier, tantdt dans un autre registre; varier 'aspect
des accords, tantét par une rapide répétition (doubles

croches suivies de noires ou de croches), tantdt par
un arpége plus ou moins étendu; et il ne faut pas,
dans chaque cadence finale, donner aux deux accords
la méme présentation, ce qui devient d’une banalité
implacable. On doit partout rompre I'uniformité: tout
accent expressif, s’il est bien en place et reste dans le
style de Mozart, devient légitime. Mais une telle réa-
lisation varie selon les acteurs et les accompagna-
teurs. Elle est chose vivante, c’est-a-dire changeante.
Elle ne doit pas étre fixée, c’est-a-dire figée. Elle ne
peut donc pas étre écrite une fois pour toutes.

Dans cette édition, nous avons pris un moyen
terme qui combine les deux principes suivants :

1°. — Les notes de la basse, écrites par Mozart,
sont fidélement reproduites sur la portée inférieure
de P'accompagnement. Cela ne veut pas dire qu’elles
doivent étre frappées et tenues d’une facon uniforme
et constante : les récitatifs mesurés, écrits par Mozart
pour Porchestre, montrent, par analogie, que ces
notes peuvent étre interrompues, puis reprises avec
les accords et parfois doublées a l'octave inférieure.
D’apres elles, tout accompagnateur, s’il est bon mu-
sicien et inventif, pourra, en négligeant nos accords

" confiés surtout & la main droite, improviser la réali-

sation la mieux adaptée a chacun des acteurs;

2°, — Pour la commodité d’autres accompagna-
teurs, nous imprimons, sur la portée supérieure de
Paccompagnement, une sorte de réalisation schéma-
tique et facultative; nous la proposons comme une
indication. Chacun reste libre de n’en pas tenir compte
et de suivre son gofit personnel : il trouvera certaine-
ment qu’il fait mieux.

Clavecin ou Piano. — Dans les lettres de Mozart,
on peut constater qu’il ne regrettait guére le clavecin
des générations précédentes. Bien plus, il s’enthou-
siasmait pour les perfectionnements apportés au
récent piano-forte. Il aurait sans nul doute admiré
nos excellents pianos modernes. — Par fidélité histo-
rique, il faut donc accompagner les récitatifs sur un
piano et non sur un clavecin; disons méme sur un
bon piano et non sur un clavecin douteux. Il le faut
aussi pour le plaisir musical des vrais amateurs.

Quant au pianiste-accompagnateur, évidemment
bon musicien, qu’il ait de la délicatesse, de 1'esprit et
du sens théatral. Alors, si les chanteurs sont aussi
des acteurs intelligents, on constatera que les réci-
tatifs sont nécessaires dans l'ensemble de I'ceuvre.
Ils disent tout ce qui n’est pas purement musical ; ils
favorisent ainsi I'épanouissement des passages lyri-
ques, et contribuent 4 les mettre en valeur. Ils sont
des repos, des liens et des préparations. IlIs condui-
sent sans heurt d’une tonalité dans une autre. Les
supprimer, les remplacer par un parlé qui se relie
difficilement au chant, c’est mutiler un chef-d’ceuvre
accompli; c’est rompre la vivante continuité de Ien-
chantemeat mozartien.

Faut-il rappeler que les récitatifs doivent étre
parlés, joués, beaucoup plus que chantés. La valeur



des notes et des silences y est subordonnée au mou-
vement scénique et a4 la déclamation ; celle-ci doit
rester naturelle, vive et variée

Appogiatures. — Mozart n’en a pas écrit une
seule dans les récitatifs. Certains éditeurs de Don
Juan ou des Noces en mettent partout (et jusque dans
les airs et les duos). L’effet de ces centaines d’appo-
giatures, car ils en ajoutent des centaines, est lamen-
table. La ligne vocale s’en trouve ralentie et affadie.
Nous croyons néanmoins que les chanteurs doivent,
de loin en loin, introduire une appogiature, lors-
qu’elle semble nécessitée par le texte ou méme par le
jeu scénique. Evidemment, pour qu'un tel moyen
d’expression reste efficace, il ne faut pas en abuser.

Un opera buffa. — Le respect que I'on porte aux
chefs-d’ceuvre entraine souvent a les jouer avec une
solennité qu’ils ne demandent pas toujours. Elle est
contraire a 'esprit des opéras de Mozart. Lui-méme
appelaitson Don Juan un dramma giocoso ; et, dans le
petit catalogue qu’il tenait de ses ceuvres, il qualifiait
les Nozze par le sous-titre : opera buffa. De telles
indications doivent étre interprétées avec tact. — L’air
de Bazile, qu'on ne connait guére en France et que
nous reproduisons sous notre numéro 24 (page 346),
prouvera que les Noces contiennent certainement des
pages bouffes.

Scénes parlées. — Plus d'un théatre, surtout en
France, remplace les récitatifs par du parlé. On pro-
cure ainsi au public le plaisir d’entendre 'admirable
prose de Beaumarchais. Or, cette prose fut adroite-
ment abrégée par I'ingénieux Da Ponte, librettiste tra-
vaillant sous la direction de Mozart. Donc, si I'on
veut introduire des scénes parlées, mais sans s’¢loigner
de 'ceuvre mozartienne et sans en modifier les pro-
portions, il faut, avec la prose de Beaumarchais,
reconstituer le parlé a la ressemblance des récitatifs
du librettiste italien. Ca et 13, il y a méme un avan-
tage scénique a leur faire quelques emprunts. Car
Da Ponte entendait fort bien I'art théatral. Votla les
faits et les idées qui nous guidérent dans la scrupu-
leuse élaboration d’un livret comportant des scénes
parlées, extraites de Beaumarchais (Durand, éditeur).
Mais le méme éditeur a publié¢ aussi un livret qui
reproduit la traduction des récitatifs, tels qu'on les
trouve dans la présente partition. Les théatres ont
donc le choix entre les deux fagons de représenter les
Noces de Figaro, soit avec les récitatifs, soit avec les
scénes parlées.

Aporpne BOSCHOT
de I'Institut

NOTES PARTICULIERES

Page 144. — Dans le Terzetto n° 13, lusage est de
confier la partie vocale la plus haute a Suzanne et non pas
a la Comtesse. Nous nous conformons a cet usage. Mais la
savante révision de M. Abert indique que les deux voix ont
été interverties dans les mesures 45 a 53, 96 a 100, 104 a
121, 126 a 132, et 141 a4 144. On retrouvera facilement ces
mesures, puisque notre édition porte, dans tous les pas-
sages chantés, un numérotage de dix en dix mesures.

Page 156. — Dans le Duettino n° 14, les théitres et
les éditeurs font diverses coupures. Nous publions le texte
intégral, donné dés 1879 dans le supplément de I'édition
Breitkopf pour orchestre. Le Duettino comporte ainsi

54 mesures. Mais nous indignons par des lettres les 10 me-
sures le plus souvent supprifmées : 4 mesures de A a B: —
2 deC 2 D; — 4 de E a F. Chaque fois la coupure est
faite aprés la premiére croche.

Page 329, — Note pour le quatriéme acte. — Dans la
scéne V, Barberine dit : « Le pavillon de gauche ». Pour
que les spectateurs ne soient pas étonnés, il faut donc que
ce pavillon soit & leur gauche, et non a celle de I'acteur
quand il est face a la salle. Dans tout le quatriéme acte, les
mots gauche et droite signifient a gauche et a droite du
spectateur.






Les Noces de Figaro

—_————
PERSONNAGES

LE COMTE ALMAVIVA . Basse + LA COMTESSE ......... Soprano
FIGARO . ............... Basse SUZANNE .............. Soprano
BARTHOLO ............. Basse CHERUBIN ............. Soprano

DON BAZILE... € e e Ténor MARCELINE............ SoPrano
ANTONIO ............... Basse BARBERINE . ........... Mezzo0

DON CURZIO ........... Ténor DEUX JEUNES FILLES.. Soprano ¢t Mezzo
PAYSANS........cco.ve.. Ténors et Basses L PAYSANNES ............ SoPram' et Mezzi

Voir les indications de Beaumarchais sur les < Caractéres et habillements de la pitce .

La scéne est au chateau d’ Aguas Frescas, a trois lieues de Séville. — EPoque : quelques années avant 1780.

Pour tout ce qui concerne les représentations intégrales ou fragmenlaires, méme au piano ou avec machines Parlantes,

électriques ou radiop]uoniques, dans lesquelles il serait fait usage de la présente traduction, s’adresser exclusivement &

MM. DURAND & Cé, 4, Place de la Madelcine, Paris-8¢, seuls éditeura-ProPriétaires pour fous pays.
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LES NOCES DE FIGARO

Réduction de 1'Orchestre

pour Piano W. A. MOZART
par LUCIEN GARBAN
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ACTE I

—_—

Une chambre a demi démeublée. - Un grand fauteuil de malade
est au milieu,et une chaise._ Figaro, avec une toise, mesure le
plancher. — Suzanne, devant une glace,essaye la colffurede fleurs
d’oranger appelée “le chapeau de la mariée’.

SCENE I
FIGARO, SUZANNE

N° 1. DUETTINO
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